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(éneros poéticos-musicales en el repertorio sefardf

INCO siglos han transcurrido

desde que los judios expulsa-

dos de Espana por el edicto

realde 1492 se dispersaron al-
rededor del Mediterrédneo, estable-
ciéndose en especial en dos 4reas: la
una, entonces bajo el dominio otoma-
no (luego desmembrado en lo que
hoy son Turquia, Grecia, Yugoslavia y Bulgaria), y la otra, el
norte del actual Marruecos. En ambas é4reas, los judios sefardies
(del top6nimo ‘‘Sefarad’’, mencionado en la Biblia en el versi-
culo 20 del libro del profeta Abdias, y adjudicado a Espafia)
formaron comunidades en las cuales preservaron no sélo la me-
moria de la Espafia medioeval, sino también su organizacién
comunitaria y su cultura.

De la creacién artistica culta y po-
pular que floreciera en las comunida-
des judias de la Espafia medioeval -
en Andalucia y Catalufia, en Aragén
y Castilla, en Galicia y en Le6n-y de
Su convivencia con cristianos y mu-
sulmanes, llevaron los judios consigo
a sus nuevas didsporas el repertorio
musical que conocieran, transmitiéndolo oralmente de genera-
cién en generacion y enriqueciéndolo con eventuales creacio-
nes. Durante los quinientos afos transcurridos desde entonces,
el repertorio musical de los sefardies recibié la influencia de los
estilos musicales de los pueblos en cuyo seno vivian. De ellos
adopté singularidades y caracteristicas musicales, tanto de la
tradicién musical turca como de la berber y, mas tarde, de los

Argentina. Reslde en Israel. Musicéloga. Ha recopllado una extensa colecclén de musica popular sefardr, Investigadoray docente en las U. de Jerusalem y Tel Aviv.
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estilos europeos, inclusive de la masica popular, de los bailables,
y hasta de la opereta y de la zarzuela.

Es esta una ocasién para presentar la diversidad y riqueza del
repertorio musical de los sefardim y para corregir una nocién no
por errada menos difundida: la de denominar a todo el repertorio
sefardi con el nombre genérico de ‘‘romancero’’, es decir, colec-
cién o corpus de romances, cuando, en realidad, estos repre-
sentan sélo una parte del repertorio y no su totalidad y cuando,
por cierto, no son precisamente romances los que son general-
mente interpretados con tanta uncién por los cantantes profe-
sionales.

Ademds, aprovechamaos esta oportunidad para ampliar el pa-
norama geogréfico de la tradicién sefardi, incluyendo ejemplos
no sé6lo de la tradicion musical de los sefardies de los paises
balcanicos (lo que en tiempos de la expulsién fuera el Imperio
Otomano) —que es la més y casi exclusivamente conocida- sino
también del riquisimo patrimonio musical de los sefardies de
Marruecos, injustamente y casi incompresiblemente ignorado
por el publico.

Aclaremos, entonces, que tres son los géneros poético-musi-
cales que componen el repertorio sefardi: los romances, las co-
plas y las cantigas o lirica. La definicién de los géneros se basa
en varios pardmetros: (1) la estructura textual, es decir, la ver-
sificacién y rima del poema, (2) la estructura de la musica, es
decir, su estructura formal, melodia y ritmo, (3) la temética del
texto, inclusive su ubicacién en el tiempo, es decir, su connota-
cién histérica (como lo dijera Menéndez Pidal al hablar del poema
del Cid: “’su valor histérico y su caracter local”’), (4) el aspecto
linguistico, es decir, la fonologia, morfologia, la sintaxis y el Ié-
xico, (5) la funcién social que cumple en el ciclo de la vida, en el
ciclo anual, etc., y (6) la ejecucién musical, solo/en grupo, con
0 sin acompafiamiento instrumental, repertorio masculino o fe-

Susana Weich-Shahak

menino. Aun cuando no todos los pardmetros sean aquf analiza-
dos, espero que, a partir de algunos ejemplos, se aclaren algunos
de ellos.

Los dos primeros ejemplos, uno de Marruecos y uno de Orien-
te, presentan dos romances, es decir, poemas narrativos. El
primero es el que se conoce por su incipit ’Rey Fernando, Rey
Fernando’, pero cuyo tema ha sido reconocido y clasificado
bajo el nombre de “’Don Sancho y Urraca’’. Los nombres de
los personajes, por cierto, han sido ‘“trocados’’, como se dice
en sefardi, fenémeno muy frecuente en la tradicién oral roman-
cistica (por ejemplo, el romance sefardi del amor de Amnén,
hijo del rey David, por su hermmana Tamar -romance de incesto-
que comienza: ‘’Un hijo tiene el rey David”’, se conoce en Es-
pafia como “’El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llama-
ba’’). En nuestro ejemplo se cambia a Sancho de Castilla por
Fernando, y a Urraca por Dofia Alda de Aragén, y en otras ver-
siones por Dofia Inacia. A pesar del cambio, se reconoce la trama
en que Urraca intenta -y logra- salvar a su hermano Alfonso
de la prisién en que le metiera su hermano, don Sancho, trama
que aparece en el Cid, y que se basa en hechos mencionados
en las Cronicas Reales de 1344.

La estructura poético-musical, caracteristica de los romances,
comprende una tirada de versos, de rima en hemistiquios o versos
pares, una rima asonante en 6, mantenida a todo lo largo del
romances y la musica, repitiendo una estrofa musical de cuatro
frases que acomodan el texto de cuatro hemistiquios, divide a
esta serie indefinida de versos en una estructura estréfica que
no es inherente al texto. Nuestra versién marroqui proviene de
Tetuan.

Ej. 1: Rey Fernando — cantado por Alicia Bendayan (Te-
tuadn).
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Este romance, grabado por una inmigrante de Grecia, repre-
senta la tradicién de los sefardies de la regién otomana. Se trata
del “’Romance de la muerte del Duque de Gandia’’, que se co-
noce en la peninsula también en antiguas publicaciones, tales
como la de Timoneda en 1573 (Rosa gentil, en fol. 62v: *’Ro-
mance de la dolorosa muerte del Duque de Gandia‘’), reeditado
en 1646, y la de Juan Vicente Franco, de 1607, en Valencia
(Cuaderno nuevo de los mejores romances).

El romance refiere el tragico y misterioso asesinato, sucedido
en Roma en 1497, de Giovanni (Juan) Borgia, duque de Gandia,
hijo favorito del Papa Alejandro VI, y hermano del Cardenal Cé-
sar Borgia. Este romance no se conserva en la tradicién oral en
la Peninsula Ibérica, y puede decirse que los textos sefardies
son unico ejemplo vivo de este romance en la tradicién oral.

Dada la fecha y a la ubicacién del suceso que relata, eviden-
temente posterior a la expulsién, pareceria que fue incluido en
el repertorio sefardi ya en el exilio, tal vez llevado a la regién
otomana por los que pasaran antes por Italia, o aun importado
por conversos que llegaran més tarde. Segun M. Keyserling (Ro-
manische Poesien der Juden in Spanien, Leipzig, 1859) habia
en Roma numerosos judios espanoles que habian sido acogidos
por el Papa Alejandro VI, y segun Ferdinand Gregovius (History
of the City of Rome in the Middle Ages, Londres, 1900, pp.
415-419) los italianos se alegraron del suceso (’’se rideva e
gavazzava'’), en cambio los espafoles, partidarios de los Borgia,
participaron en el duelo y aun escribieron lamentos en verso
(del cual se menciona uno en el Cod. de H. Schedel en Munich,
hasta ahora desconocido).

Ante la incomprensible desaparicion del Duque, se “‘echa un
pregén’’ prometiendo una recompensa a quien diera noticia de
él; tres hombres a caballo tiran un bulto al rio, el pescador “echa
ganchosy ganchetes’’ y encuentra el caddver, vestido ricamen-

te (con una camisa de tela tan fina que cabria en un pufio y un
anillo que ““cien probes ricos hacia’’) acentuando asi que el ase-
sinato no habifa sido con propésito de robo. La versién sefardi
es fragmentaria (en todas las versiones recogidas por mi y por
otros) y centra su accién en el descubrimiento del cadaver en
el rio, por los (o el) pescadores que estaban ‘‘pescando su pro-
beria”’, cuando ‘’los tres a caballo haciendo gran polvarina’’,
arrojan el bulto al agua. Obsérvese la misma estructura poéti-
co-musical del romance anterior.

Ej. 2: Vido venir tres a caballos —cantan Abraham y Zelda
Levy (Turquia)

A diferencia del romance, originado en la cultura medioeval
no judia, las copias son producto de la creacién de los sefara-
dim, y su periodo de auge se sitta ya en la didspora, en los
siglos XVl al XIX (aunque las hay de creacién moderna). Nues-
tro ejemplo de este género es una de las coplas del repertorio
de Purim, formando parte del ciclo festivo anual judio en el que
se articula el género coplistico. Esta copla se conoce en fuentes
escritas en escritura hebrea, y se canta tanto en la regién oto-
mana como en la marroqui. Su texto presenta en un enfoque
humoristico, la figura del ‘’“malvado Haméan’’, ministro del rey
Asuero, en Persia, que quisiera exterminar a los judios y centra
la accién en las palabras de despedida de Haméan, recomen-
dando a sus hijos y su mujer que no festejen la fiesta de Purim.

La estructura poético-musical es estr6fica, en cuartetas de
rima zejelesca, es decir, tres versos monorrimosy el cuarto verso
rimando con todos los cuartos versos de todas las estrofas, en
este caso, con la misma palabra final Purim. Esta estructura es
muy frecuente en las coplas, pero no sélo una de las varias es-
tructuras poético-musicales de este riquisimo repertorio. Posee-
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mos dos versiones, una de Esmirna, cantanda de un librito im-
preso en 1902, y la otra de Tanger, cantada por un grupo de
mujeres, retomando y re-elaborando algunas de las estrofas de
la versién esmirli:

Ej. 3a: Un dia antes que muriera — cantado por
Samuel Altalef (Esmirna)

Ej. 3b: Este dia de Purim — cantado por
Henrietta Benchimol (Tanger)

Nuestro ultimo ejemplo pertenece al género de lirica sefardf
y serd “’Alta alta va la luna’’, una de las cantigas mdas conocidas.
Si bien es de estructura estréfica, tanto en su texto como en
sumusica, lalirica difiere de los otros dos géneros, los romances
y las coplas (entre otros aspectos) en que no tiene una ilacién
argumental entre sus estrofas, que no llevan un orden fijo y
que pueden ser trocadas dentro de una misma cancién y aun
migrar de una cancién a otra. Como es comun en este género,
se canta en grupo.

Ej.: 4a: Alta alta va la luna — Grupo de mujeres
de Turquia

Ej.: 4b: Bilbilicos chichillean — Bienvenida aguado
(Chanakale, Turquia)

Susana Weich-Shahak

La lirica, como he dicho, es el género que ha sido generalmente
considerado como sinénimo y quintaescencia del repertorio se-
fardi, nocién que, espero, sea rectificada con el avance de la
investigaciény la publicacién de materiales que reflejan lariqueza
de los géneros poético-musicales en el repertorio sefardi.

Como ilustracién en vivo —organizada por Moshe Shaul (de
Kol Israel), Edwin Seroussi (de la Universidad de Bar-llan) y Su-
sana Weich-Shahak (de la Universidad Hebrea)- hemos confor-
mado un recital a cargo de Bienvenida Aguado (de Chanakale,
Turquia), Dora Gerasi (de Sofia, Bulgaria), Rina Benabu (de Tén-
ger, Marruecos) y Kobi Zarko (de familia de Sal6nica, Grecia),
quienes interpretan un rico programa del repertorio sefardi, in-
cluyendo romances (como el ya mencionado sobre ‘’La muerte
del Duque de Gandia’’), canticas de boda y canciones humo-
risticas, en un especial encuentro de las diversas tradiciones
poético-musicales de las comunidades sefardies en Israel.
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Proverbios judeo-esparioles de Bulgaria

UANDO hace dos

anos y medio llegué a

Israel, se renové miin-

terés por el aporte de
los judios de Bulgaria al teso-
ro folklérico sefardita, parte
importante del cual constitu-
ye la prestigiosa recopilacién
de Isaac Moscona ‘'Perlas de
Sefarad’’ (Dos mil proverbios
del tesoro de sabiduria de los
judios sefarditas), lujosa edi-
cién bilingte en ladino y he-
breo de la Sifriat Maariv
(1981). Ese interés me llevé
a investigar también las re-
copilaciones hechas anterior-
mente por otros autores, por
lo cual antes de detenerme

sobre la obra de Moscona,
haré una breve revista crono-
I6gica de otros refraneros ju-
deo-espafoles, a los que he
tenido alcance en el pais.

En sulibro Sefarditas. Histo-
ria y literatura de los judios his-
pano-portugueses (Biblioteca
espafola-portuguesa-judaica,
Budapest, 1889), el conocido
historiador Keyserling dedica
un apéndice de 20 péaginas a

’Refranes o proverbios espa-
fioles de los judios esparioles”,
clasificados por su tematica.
Los temas son 48, agrupando
un total de 770 proverbios, or-
denados a su vez dentro de
cada grupo por orden alfabéti-
co. Algunos de los temas son:
Amigos y enemigos, Amor,
Avaros, Bondad, Burla, Calum-
nia, Caridad, Casamiento, Ven-
tura, Verdad, etc.

En 1950, el Instituto Arias
Montano de Madrid edita el
libro del bien conocido inves-
tigador de la cultura judeo-es-
panola, Michael Molho, Usos
y constumbres de los sefar-
dies de Saldnica. En el capi-
tulo Ul, “"Proverbios y ada-
gios’’, presenta en calidad de
ejemplos unos 100 refranes.
Diez aflos mas tarde, en el li-
bro Literatura sefardita de
Oriente (Arias Montano, Ma-
drid), el autor amplia conside-
rablemente ese capitulo y
ofrece ya unos 650 ejemplos
bajo el titulo de ‘’Refranes,
proverbios y dichos’’, agru-
pados por orden alfabético.

Bllgara. Reslde en Israel desde hace pocos anos. Traductora e Investigadora de literatura latinoamericana, ha traducldo al bulgaro a Gabrlel Garcia Marquez,
Augusto Roa Bastos, Humberto Costantinl, Jullo Cortazar, Marlo Vargas Llosa y Marlo Benedettl.
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Entre los afios ‘50 y ‘60 sa-
len a luz varias obras, dedi-
cadas al tema: Proverbios
(Refranes) de Mosco Galimir
(Albert Martin Inc., 1951)
que incluye 660 proverbios;
la Cuarta recopilacién de do-
cumentos concernientes a
los judios de Turquia (Estam-
bul, 1954) del afamado estu-
dioso Abraham Galante dedi-
ca el capitulo XllIl a los “’Pro-
verbios judeo-espafoles’’ y
presenta unos 400 ejemplos
de divulgacién mas amplia.

En 1957 aparece un aporte
importante al tema -a reco-
pilacién de refranes judeo-es-
panoles de Enrique Saporta y
Beja, que es a su vez el refra-
nero mas amplio hasta enton-
ces- Refranero Sefardi (Arias
Montano, Madrid, Biblioteca
Hebraico-Espanola). Saporta
y Beja reine méas de 1.800
refranes, algunos con traduc-
cién y/o explicacién en espa-
fol, afnadiendo un glosario de
palabras en djudezmo. Los
proverbios estan clasificados
por orden alfabético, pero no
siempre por su primera letra,

Emilia Yulzari

sino porladela palabraocon-
cepto clave, por causa de lo
cual algunos refranes se re-
piten y se hace dificil consi-
derar su ndmero real.

También en Cuba en 1958
la Editorial Lex de La Habana
saca a luz un libro, dedicado
al tema de los sefarditas, Los
Sefardies y en el capitulo VIII,
"’Refranes, Adagios, Modis-
mos y Dichos Sefardies’’, in-
troduce en son de ejemplos
unos 180 refranes y cons-
trucciones fraseol6gicas de
los judios espafoles, sefa-
lando también su equivalente
en espanol.

En el libro Los Sefardies
(Publicaciones Espafiolas,
Madrid, 1965), Jesus Cante-
ra Ortiz de Urbina dedica
unas dos pdaginas al ‘‘Refra-
nero judeo-espafnol’’, desta-
cando unos 28 proverbios de
uso maés divulgado.

La recopilacién de Isaac
Moscona es la ultima en apa-
recer por orden cronolégico
(Tel Aviv, 1981) y representa
una seleccion de 2.000 pro-
verbios, segun reza el subti-

tulo. Entre todas las obras nu-
meradas es la Unica que hace
su aparicién en lIsrael. En
cuanto al aspecto meramen-
te cuantitativo no cabe duda
alguna de que la coleccién de
Moscona es la mas amplia y
representativa. Va ordenada
segun la primera letra del re-
fran en ladino, acompafado
cada uno por traduccién al
hebreo, y cuando lo exige el
caso, por una breve explica-
cién, obra de Moshe-Giora
Alimélej, autor asimismo del
prélogo al libro. Segun é€l, la
obra de Moscona es antes
que nada un documento cul-
tural y personal de indudable
valor histérico. El investiga-
dor de origen bulgaro reunié
unos 4.000 proverbios, re-
franesy modismos de uso en-
tre los sefarditas bulgaros y
de los Balcanes, dos mil de
los cuales integraron la edi-
cién israeli.

Con respecto al aspecto
frecuentativo quisiera sefa-
lar que un determinado nu-
mero de refranes se encuen-
tran en todas las colecciones

a analizar, de forma idéntica
o con minimas diferencias, y
la mayoria de ellos gozan de
vivo uso entre los judios bul-
garos, lo que he probabo per-
sonalmente por medio de nu-
merosos infor-mantes en Is-
rael y en Bulgaria. Por falta de
espacio citaré nada mas que
algunos de ellos: **Antes que
te cazes, miralo que hazes'’;
““Ken mocos manda, bavas
arresiva’’; ‘’Cuando muncho
escurese, es para amanece-
r'’; Lo mas malo que puede
ser es echar y no durmir, es-
perar y no venir, hazer y no
agradecer’’; ‘‘No me llores
prove, llérami solo’’; ‘‘Arbo-
les pecan, ramos lloran’’;
"’Refrdn mentiroso no hay"’,
etc.

De los proverbios de mayor
frecuencia, que son méas de
500, ninguno ha caido en de-
Suso.

Son muchos més de mil los
refranes que remontan sus
raices a la tradicién oral es-
pafiola o a frases sentencio-
sas de origen hebraico. Entre
los proverbios de los sefar-
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dies balcéanicos sin duda al-
guna se encuentran traduc-
ciones calcadas o versiones
del folkore local balcénico.
Sea por su cantidad mucho
mayor, 0 por su arduo trabajo
de varias decenas de afnos, es
un hecho irrefutable que en la
recopilacién de Moscona hay
maés de 100 proverbios que no
seencuentranenlasdemasse-
lecciones. Me gustaria citar al-
gunos pocos: ‘A cada empigo
su paga’’; “’A ken el Dio no le
dio ijos, el diavlo le da sovrino-
s’’; ""Ande hay aguaen el kezo,
lovenden conpezo’’; “’Bocado
grande come, palavra grande
no digas’’; ’Con este meollo
siempre va a yevar al cavesa
rota’’; “’Dar con las manos, to-
mar con los pies’’; ‘‘Desha
todo, vate al banye’’; “’El vino
y al vezir lo haze rezil”’; “’Ken
kerellevardos carpuzes debas-
ho del sovaco, no lleva a caza
niuno’’; “’No laves muncho al
muerto que se arrebive’’; *'Tie-
ne spejoco en el gar6on’, etc.
Como lo subraya también
Moshe-Guiora Alimélej en su
prefacio a la edicidn israeli,

Moscona ha realizado un tra-
bajo Unico en el campo de la
recopilacién sistemética del
folklore ladino. Partiendo de su
propia experiencia y ayudado
por un sinnamero de infor-
mantes de la generacién ante-
rior, con una persistencia in-
cansable de varias decenas de
anos, €él redne casi 4.000 pro-
verbios, refranes, dichos y
toda clase de modismos, divul-
gados entre los judios espafio-
les de los Balcanes. Segun el
autor del prélogo, Moscona ha
seguido la transcripcién tradi-
cional del ladino, por lo cual su
manuscito constituye un fens-
meno extraordinario y un im-
portantisimo documento his-
térico-cultural, contribucién
trascendental al patrimonio ju-
deo-espanol.

Sin duda alguna entre los
proverbios recogidos por
Moscona se encontrardn in-
fluencias, copias hasta tra-
ducciones del folklore de los
pueblos balcénicos, en cuyo
seno vivieron durante siglos
los judios espafoles. Sin em-
bargo, me permitiria poner en

cuestién el ejemplo que Ali-
mélej sefala en el prélogo,
pues el refran “Te lo digo, ija,
byelo, nuera’’, que él supone
de origen bulgaro, se encuen-
tra también en la recoleccién
de Keyserling del de 1889 en
la versién: “’A ti te lo digo mi
hija, que lo entienda la mi
nuera’’.

No quisiera terminar sin de-
cir algunas palabras sobre la
personalidad de Isaac Mos-
cona, quien durante 40 anos
fue vecino nuestro e intimo
amigo de mi familia. Persona
de una inaudita laboriosidad,
sin tener instruccién univer-
sitaria, poseia una rara inteli-
gencia innata. Fuera del bul-
garo y del ladino, dominaba
también el hebreo, el francés,
el italiano, el espafol, el tur-
co. Aparte de las dos colec-
ciones de cuentos y refranes
en ladino, dedicé toda su vida
a la elaboracién de un diccio-
nario judeo-espafol-bualgaro
y viceversa, que lamentable-
mente sigue esperando su
editor. Uno de sus regocijos
mdas grandes fueron las edi-

ciones israelies de los cuen-
tos y de los proverbios, pero
susuefio -ver saliraluzlo que
él consideraba la obra funda-
mental de su vida- quedd sin
cumplir.

Isaac Moscona fue una per-
sona muy maodesta y nunca
recibié en Bulgaria el recono-
cimiento que merecia. A pe-
sar de sus valiosisimas apor-
taciones a los estudios del
folklore balcénico, las autori-
dades bulgaras no se dieron a
la tarea de editar sus obras.
Pero, para asombro de todos,
él no se desanimaba, y fuere
lo que fuese, seguia trabajan-
do en su modesto cuarto de
estar, rodeado por libros, dic-
cionarios y papeles. Conser-
var y transmitir a las genera-
ciones venideras los restos
del patrimonio judeo-espariol,
se habfa convertido en la mé-
xima tarea de su vida.

Esa su tarea fue cumplida
con honor y su obra perdura-
rd en el futuro, sirviendo tam-
bién a los investigadores ve-
nideros.

s
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